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This research aims to clarify the role of art movements in urban aesthetics and to give a 

clear understanding of the beginnings of their emergence and the features, characteristics 

and types of these movements and how they affected architecture and the formation of 

cities through the most prominent pioneers and the most important influences that give a 

clear vision of these movements and their role. The research deals with artistic movements 

at the beginning of the 19th and 20th centuries and how they contributed to the 

development of the stages of architecture to build a knowledge background around it to 

establish an objective base. For this reason, the research came to clarify the impact of this 

integrative relationship between artistic movements and urban aesthetics within the 

structure of the urban landscape and to reach a diagnosis of the main research problem 

(the presence of a knowledge gap about the role of artistic movements in the aesthetic 

values of cities). To solve this problem, determining the causes requires researching the 

most important artistic movements and their role in the development of modern 

architecture. 

ة  ي ح ا ت ف م ل ا ت  ا م ل ك ل ص ا   ا خ ل م  ل

  الفن،  الجمالية،   الفنية، القيمالحركات  
   .الحداثة

 

 
وسمات   نشوؤها لبدايات  واضح  فهم  الفنية في الجمالية الحضرية واعطاءدور الحركات  توضيح الى  هذا البحث  يهدف

 التي  روادها، واهم المؤثرات  ابرز خلال من المدن  وتشكل  العمارة  في  اثرت وكيف  الحركات  تلك  انواع  ومميزات و 
والقرن   19 ال  القرن  مطلع في  الفنية الحركات  البحث يتناول حيث. ودورها الحركات  تلك  عن واضحة  رؤية تعطي

 موضوعية  قاعدة  تأسيس  بهدف  حولها معرفية  خلفية  لبناء محاولة في مراحل العمارة وكيف ساهمت في تطور العشرين
الدراسات وكذلك  وخصائصه  بالفن التعريف مناً  بتداءإ  محاور البحث عدة ضم  حيث    حول السابقة  والادبيات  اهم 

هذه العلاقة   إثر  لإيضاح ولأجل ذلك جاء البحث    . المدن تشكيل  في الفنية المؤثرات   اهم الى الوصول بهدف الموضوع
والتوصل لتشخيص مشكلة البحث الرئيسة  ضمن بنية المشهد الحضري  الحركات الفنية والجمالية الحضرية  التكاملية بين  

فأن تحديد الاسباب يقتضي  . ولحل هذه المشكلة  للمدن()وجود فجوة معرفية حول دور الحركات الفنية في القيم الجمالية  
الحديثة، فتمثلت فرضية البحث ) الفنية ودورها في تطور العمارة  الجمالية في البحث في اهم الحركات  القيم  تتحقق 

ن بتحقق مقومات التركيب الجمالي للمدن والانظمة الشكلية التي تحقق نماذج تصميمية متميزة في مشهدها  حركات الف
 (.الحضري 
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 : المقدمة .1
 النفعية  الوظائف إبداعيا بجمع الفضككككككككككككاء في الحجم تعتمد دمج التي التشكككككككككككككيلية الأجناس أهم من المعماري  الفن أو العمارة تعتبر

 التفكير صكككككاحب الذي السكككككريع التطور فيها سكككككاهم التي التحولات مجموعة من الى المدن خضكككككعت تاريخها، امتداد على.  الجمالية والوظائف
 وأفكار معاني عن عبرت التي الكثيرة المعمارية والأنماط للطرز اضكككككافة الحديث والتشككككككيل البناء والتكوين ولوازم للمواد واكتشكككككافه الإنسكككككاني  

 تأثير  تحت تطورت العمارة الفنون  ازدهار و مع. الحضكككارات وتعاقب العصكككور مر على الإنسكككان لدى تقديرا اسكككتثنائيا احتلت بالإعجاب  جديرة
مسككتمرة في المشككهد الحضككري لمدينة   تأثيراتهاتحدد مجال البحث بالحركات الفنية الحداثوية كون العلمية لذلك   والاكتشككافات الجديدة التقنيات
تمثلت مشكلة البحث بككككككككككككككك )وجود فجوة معرفية حول دور الحركات الفنية في القيم الجمالية للمدن(، كما تم   لابنية المعمارية المتميزة.بغداد وا

تحديد فرضكككككية البحث الرئيسكككككة تتحقق القيم الجمالية في حركات الفن بتحقق مقومات التركيب الجمالي للمدن والانظمة الشككككككلية التي تحقق 
نظري حول دور الحركات الفنية في القيم الجمالية للمدينة. لمعالجة مشكككككلة البحث  إطاريهدف البحث الى التوصككككل الى   .يةنماذج تصككككميم

 تم اعتماد الخطوات الآتية:
 الفنية.نظري لمفهوم القيم الجمالية الحركات  إطاربناء   •

 الحركات على الفن المعماري. تأثيردراسة  •

 استبيان.بناء استمارة   •

 اجراء دراسة عملية. •

 الوصول الى النتائج واستنتاجات. •

 :منهجية البحث .2
على  وتأثيرهااعتمد البحث المنهج الوصكفي التحليلي لمناقشكة ابعاد المشككلة البحثية وتناول دراسكات وطروحات حول الحركات الفنية 

 القيم الجمالية للمدينة لاسكككككككتخلاد المفردات الاسكككككككاسكككككككية لططار النظري وتطبيق الإطار النظري على منطقة الدراسكككككككة في مدينة بغداد لما
 جمالي ينطبق عليه معايير البحث.و قة من تمييز شكلي تشهده هذه المنط

 : تعريف الفن .3
والتعبيرات او  الإنسكككانية التخيل لصكككالح أو البشكككرية الابتكارية للمهارات التطبيق او التعبير بانه Oxford اكسكككفورد قاموس عرفه الفن:

  .وحسككككية جمالية قيمة ذات اعمال لإنتاج والنحت الرسككككم بصككككرية مثل بأشكككككال عادة وتكون  الانسككككاني الإبداعي الخيال التطبيقات للمهارات أو
 لإنتاج واع   بشككل والخيال المهارة موهو اسكتخدا الملاحظة، أو الدراسكة خلال من المكتسكبة المهارة أنه على (Webster ): ويبسكتر معجم وعرفه

 كونه في اهميته تتحدد، الانسكاني النشكاط اشككال من شككل او ظاهرة فالفن .ةومهارة إبداعي صكنعة عن عبارة الفن أن فيه جاء كما جمالية، أمور

 وفق المتنامية والمتبدلة لحاجاته تلبية وتحويلها الطبيعة تغيير على الانسككككككان اذ يعمل ثقافة مجمل يكون  النشككككككاط الذي لهذا اسككككككاسككككككي عامل

يمكن تعريف الفن بكانكه الموهبكة التي وهبهكا الخكالق لككل إنسككككككككككككككان بكدرجكات . وبكذلكك  (Amhas, 1996,p13)ا  وتطورهك الاجتمكاعيكة الظروف
يتميزون منهم بالقدرة الإبداعية، فكلمة الفن هي الروح   تختلف بين الفرد والآخر. بحيث لا نسككككككتطيع أن نصككككككنف كل الناس بفنانين إلا الذين

أشككككياء تحمل رسككككالة انسككككانية من خلال قيم   لإنتاجت اللاشككككعورية للفنان المطلق "و" الإرادة الكلية "و" الإلهام الالهي" والتصككككويرات والانفعالا
 جمالية أو نفعية او كلاهما معا مرتبطة بالمكون الباطني للمشاهد.

 : الحركات الفنية .4
 اذ منها البعض الغاية في هذه وجود من الرغم على فحسككككب الجمال منها القصككككد يكن ولم العصككككور مر على الفنون  من العديد ظهر

 الوظيفة بين ةالموازن كيفية هو الفنان واجهت الصكككعاب التي اهم ومنالانسكككان،  احتياجات خلال من اليومية الحياة في واسكككع امتداد لها ظهر

سككيتناول البحث  .وتعقيدا قوة والثقافية الاجتماعية بالتغيرات الوظيفي الجمالي الفني او الابداع حقب أكثر ترتبط اذ الفنون  في الجمالية والمنفعة
 المعمارية.في النتاجات   تأثيراالحركات الفنية  أكثر
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 :الحداثة .5
ما و ككككككككن التقديرات الرسمية للذوق العام وهككككككككككدود المجتمع وعككككككككة عن حككككككككككككككككككارجككككككات فنية خككككككع عشر ظهرت نتاجككككككككمنذ نهاية القرن التاس

انت مسيطرة حتى ذلك ككككككيم الجمالية التي كككككككككككككككككككككككككككككككككككلى جميع القككظاهر الفنية وعككككككككككككككلى جميع المككوتمرد عرر  ككككككككككككككحككككبالفن الحديث حيث ت يسم
في الفن وعلى    طرأت. اتجه الفن نحو الوظيفة الاصلية وهي الابداع حيث ان التحولات التي  (Al-bahancy, 1997, p11)ان  كككككككككككككككزمككككككككككككككككككككال

لانفتاح على افق الفن بشككتى مظاهره التي جاءت بها تيارات الفن الحديث وتلك التيارات جاءت لتحطم نماذج الاسككس الجمالية قد ادت الى ا
ن الفن القديمة فهي بمثابة ثورة فنية حقيقية في الفن التشكككككيلي. اذ شكككككلت الوحشككككية باللون والتكعيبية بالشكككككل والتجريدية بالموضككككوع في حي

ثمة إجماع على أن الفن التشككيلي المعاصكر يبدأ .  (Basuny, 1995, p15-16)اسكتهدفت الفن عموما   جراءة كونها  أكثركانت المسكتقبلية 
مع الانطباعية، في السكبعينات من القرن التاسكع عشكر، وان منطلقاته الأسكاسكية لم تتضكح الا في السكنوات العشكر الأولى من القرن العشكرين. 

القرن الثامن عشكككككككككككككر صكككككككككككككراعات فكرية وخلافات حادة بين مختلف التيارات الفنية الممثلة قبل ذلك كان العالم الغربي قد شكككككككككككككهد منذ نهاية 
المجتمع بالكلاسكككيكية، والرومنسكككية، والواقعية. وقد لا نجد تفسكككيرا لهذه الحالة إن لم نأخذ بالاعتبار تلك التحولات الكبرى التي احدثتها داخل 

عها من تطور اقتصككككادي، وأزمات حادة، وثورات داخلية. فكان لا بد من أن تتبدل المفاهيم الغربي، الثورة الفرنسككككية، وحروب نابليون، وما تب
ى العامة والنظريات الجمالية على أثر التطور العلمي والتقدم الصككناعي وبروز النزعات القومية، وكذلك الانفتاح على ثقافات الشككعوب الأخر 

ملامح العمارة مع اسككتعمال الحديد على نطاق واسككع، خصككوصككا في بناء الجسككور  ايضككا تبدلتخارج اوروبا، وبسككبب مختلف هذه العوامل،  
والمعامل والأسككككواق والمحطات. فالهندسككككة المعمارية لم تكن مجرد فن، بل تحولت في جزء كبير منها إلى علم. وقد شككككهدت أوروبا، بسككككبب 

عين بعناد واصرار عن مواقفهم، والرومنسيين التواقين إلى عوالم جديدة. فبدا ية عنيفة بين الكلاسيكيين المدافككككككككككككككككككككككككككهذا التحول، صراعات داخل
  ل المستقبل يبدي بذوره فيهككككككككككككل الماضي ينتهي اليه، وككككككككككوهرية، وككككأنه حقبة جكككككككككد تعبير رينيه هويغ، وكككككككككككككلى حكككككككككككككككشر عككككككالقرن التاسع ع

.(Amhas, 1996, p13) 

 : التاسع عشر والقرن العشرينالحركات الفنية في القرن  .6

  (Neo- classicism 1660-1780): المحدثةالكلاسيكية  .1.6
في فرنسككككككككا في عهد نابليون وامتازت بالعودة الى العقلانية، ورؤية خاصككككككككة للطبيعة تشكككككككككل نموذجا تتجسككككككككد فيه النزعة التلفيقية  بدأت

وفي العمارة تلتقي التكوينات الداخلية من طراز الروكوكو مع الواجهات الخارجية الكلاسيكية. وحاول   .ومختلف اتجاهاتها الأسلوبية المتباينة
من المكتشكككككككككفات العلمية المعاصكككككككككرة، وعمدوا إلى تطوير الأصكككككككككول التقنية واسكككككككككتخدموا مواد جديدة كالحديد، إلا أن  الاسكككككككككتفادةالمعماريون  

جية المبنية حسككككب قواعد العمارة القديمة ونظمها المتمثلة بالأعمدة والمثلث الجيهي، والافريز،  اهتماماتهم الأولى تركزت على الأشكككككال الخار 
 امتازت بالخطوط المستقيمة الصافية المميزة لطراز العهد الامبراطوري. ((Amhas, 1996,p33 والرواق

  :)Romanticism 1800-1850( الرومانسية .2.6
جديدة واعتبرت تمهيدا لما شكهده العالم الغربي منذ اواخر القرن التاسكع عشكر من تطور لكن لم شكهدت الرومنسكية تقديم صكور وافكار  

ليد تصكككككككل حد الانقطاع الفعلي بالنسكككككككبة للمفهوم التقليدي اقتربت الرومنسكككككككية من كبار فناني البارون البندقيين والفلامنديين، ولم ترفض التقا
الرومانسكية اسكتحضكار   تبعتا ،(kareem,2011,p8) مدى في الباروك في الهندسكة المعماريةواكتفت بمحاولة تعتمد على اكتشكاف ال ،کلياً 

ات  أنماطً سكابقة، مثل النمط القوطي، كما تبنت العمارة الرومانسكية مجموعة متنوعة من الأسكاليب التي تعتبر "غريبة" بسكبب ميلها نحو البي 
مثال على هذا الأسكلوب الخيالي المسكتوحى من الهند في الجناح الملكي في برايتون، الاخرى مع اضكافة تنسكيق أكثر خيالية وأقل دقة أشكهر 

 كمنزل ساحلي للملك جورج الرابع عندما كان ولي العهد.( 1822-1815) إنجلترا، الذي بناه جون ناش في

 :(Realism 1848-1890) الواقعية .3.6
الأسكككاسكككية الا في النصكككف الثاني من القرن   مطلقاتهاعن مضكككمون اجتماعي وسكككياسكككي، لم تعرف وتتحدد    رهي تيار فني محدد يعب

التاسككع عشككر، عندما اكتسككبت النزعة الطبيعية، في مجالي الأدب والفن التشكككيلي، اهمية خاصككة في فرنسككا، وانتشككرت على نطاق واسككع بعد 
ر الاقتصكككككككادي والعلمي في القرن التاسكككككككع عشكككككككر من أن يترك اثرا مباشكككككككرا على العمارة ذلك انحاء مختلفة من العالم. كان لا بد لهذا التطو 
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في والفنون التشكككيلية لكن مظاهر الغنى، وما كان لها من أثر في النفوس، والسككعي وراء الترف قد انعكس اثارا سككي ة في العمارة والفن الزخر 
با في الظهور. فلم يكن ككككككككطموحات الأغنياء الجدد التي تجسدت تكلفة وادعاء وحبح الذوق الرديء هو السائد معبرا عن  ككككككالداخلي، حيث أص

ن طريق التقليد ومحاكاة الأساليب الفنية المعروفة، واستخدام  ككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككوى المظاهر البراقة حتى ولو كان ذلك عككككككككيهم هذه الجماعة من الفن س
رفية  كككككوهكذا باتت العمارة والفنون الزخ.  لاطكككككككوهم به من مككككزيفة، بين الحجر وما يككواد مككصيلة ومن دون تمييز بين مواد اككككككبديلة، مككككككالمواد ال

,Amhas )  نباطككككككككاجسها التقليد لا الاستككككككككككككزعة تلفيقية حقيقية هككككككككن نككككككككل الامبراطورية الثانية، تعبيرا عككككككككككككي ظكككككككككككك، وف1848رنسا بعد ككككككفي ف

1996,p50-54-57)  وظهرت ظاهرة جديدة تمثلت بمحاولة الفنانين انشككككككككاء مدرسككككككككة فنية من خلال العمل الجماعي المشككككككككترك وذلك في .
في العمارة بحلول منتصكف القرن التاسكع عشكر، كانت أوروبا شكديدة  ،أنفسكهممحاولة للخروج من العزلة التي فرضكها ممثلوا الرومنسكية على  

اج اقتصاد السوق فيها داخليًا وكذلك مع بقية العالم. في الهندسة المعمارية، تم تمثيل هذه التطورات بوضوح من خلال التصنيع، وازداد اندم
 .(1851) ( وتم تشييده في لندن عام1865-1803قصر الكريستال، الذي صممه جوزيف باكستون )

  :(Impressionism 1860) الانطباعية .4.6
ظواهر التحول العام الناجم عن تتابع الاحداث وتطور المجتمع الغربي منذ النصكف الأول للقرن التاسكع الانطباعية تشككل ظاهرة من 

وكان التحول في لوحات   ،تتوضككككككككككح اهداف الانطباعية كاعادة البناء والتقييد بمظاهر الاشككككككككككياء ومقاييسككككككككككها واحجامها واشكككككككككككالها  عشككككككككككر.
لتدرج اللوني والرؤية الضككبابية التي جعلت سككطح اللوحة مشككوشككا كانه مؤلف من تراكم الانطباعيين من خلال اهمال الخط والشكككل واعتماد ا

ان ماتوصككككككككككلت إليه الانطباعية، أو مهدت له، هو التبدل في الرؤية، والتخلي عن المناظرة، والتحرر من هذه المفاهيم  ،صككككككككككورتين متتالتين
خدام عدة نقاط للتلاشكككي في اللوحة الواحدة، واسكككتعاضكككوا عن المنظور الخطي الكلاسكككيكية. فكان فان كوو اول الفنانين الذين لجأوا إلى اسكككت

وإدراكها في   -ركزت الانطباعية على واقع الضككككوء والظل واللون النقي والشكككككل  .  (Kareef, 2018, p136  (  الهندسككككي بقيم لونية صككككافية
الموسكككككيقى الكلاسكككككيكية، بينما خضكككككعت الهندسكككككة المعمارية في ذلك الوقت العقل. انتشكككككرت الانطباعية عبر المشكككككهد الثقافي، من الفن إلى  

 حياء وتجارب مثيرة.لإ

     :( Symbolism 1848) الرمزية  .5.6
هي تيار لم تتوضككح اطره العامة ويشككبه في شككموله الباروك او التعبيرية في العصككور الحديثة سككبقت الانطباعية وعاصككرتها وامتدت 

العكاملين في مختلف الحرف بكالرمزيكة واخكذوا عنهكا بعض الأنمكاط   تكأثروقكد   بعض ممثليهكا: رودان وككاريير.حتى اوائكل القرن العشككككككككككككككرين مع 
( انتقلت الرمزية خلال القرن التاسكع عشكر من الاسكتعارة الى الرمز، وبالتخلي عن الموضكوعات المعقدة Amhas, 1996, p103)  الزخرفية

 الصكككككككككككككالح موضكككككككككككككوعات مبسكككككككككككككطة، يصكككككككككككككبح فيها الشككككككككككككككل واللون من العناصكككككككككككككر الأسكككككككككككككاسكككككككككككككية المباشكككككككككككككرة المعبرة عن حقيقة داخلية.  
بع المثالي لأن المثالية تقتصر على الانتقاء من الطبيعة، بل ان يحمل فقط الطا للا يحمالافكار التي نادت بها الرمزية ان العمل    أبرزمن 

، لأنه يكتب (Synthetique )، لأن مثاله الوحيد هو التعبير عن الفكرة اذ يفسر الفكرة بالأشكال. كما يجب ان يكون تأليفياً (Ideist)  أفكاراً 
وضككوع لا يعتبر أبدا من حيث هو شككي بل من حيث هو اشككارة تدل على  هذه الاشكككال بواسككطة الاشككارات وان يحمل الصككفة الذاتية، لان الم

امتازت بالطابع الزخرفي، لأن التصكوير الزخرفي، كما فهمه المصكريون واليونانيون، والبدائيون على اشكد احتمال،   الذات كمافكرة مدركة من 
زية خلال القرن التاسكع عشكر من الاسكتعارة الى الرمز، وبالتخلي ليس شكي ا اخر سكوى تظاهرة فنية ذاتية، تأليفية، رمزية وفكرية. انتقلت الرم

  .عن الموضوعات المعقدة الصالح موضوعات مبسطة، يصبح فيها الشكل واللون من العناصر الأساسية المباشرة المعبرة عن حقيقة داخلية

 :(Art nouveau 1914-1880) الفن الجديد .6.6
لغربي حركة لم تقتصكككككر على الرسكككككم وحده، بل شكككككملت على مختلف النشكككككاطات الفنية مع نهاية القرن التاسكككككع عشكككككر، شكككككهد العالم ا

 الجكديكد  الأسككككككككككككككلوب" " أو  Art Nouveauالفن الجكديكد  "الأخرى ككالعمكارة والنحكت والفنون التطبيقيكة والحرف. هكذه الحرككة عرفكت بكاسككككككككككككككم  

Modern Style  " ،هاجسكها التحديث ومجارات التطور العام   أيضكا الاسكلوب الجديد في المانيا والنمسكا وسكويسكرا  )وتعني في فرنسكا وانكلترا
تاسكككككككع في المجالات العلمية والصكككككككناعية انسكككككككجاما مع حاجات المجتمع الجديد ومتطلباته ومالت اليه الافكار والنظريات الثورية في القرن ال

في مظهره المعماري. مسكككتلهما أشككككال عضكككوية من العناصكككر    ،ح العناصكككر الطبيعيةوأمتاز بملام  ،حيث تكاملت فيه الفنون والحرف عشكككر
العشككككككككر الأخيرة من القرن  الجديد بالسككككككككنواتيحدد تاريخ الفن   (Nihad, p2011, 116)الطبيعية ومبتعدا عن القواعد الكلاسككككككككيكية القديمة  
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الجديد الى رفض التقاليد الأكاديمية، وتوثيق الصلة بين الفنان والحرفي، وذلك دعى الفن    التاسع عشر والسنوات الأولى من القرن العشرين.
 بالمسككاواة بين جميع الفنون والحرف، وتحويل هذه الفنون بحيث انها تسككهم معا في تجميل أطر حياة الانسككان اليومية وتدخل اليها في البيت

اذ   (1900)المركبة لما قبل   الانتقائيةكانت ثورة ضد الذوق الك يب في العمارة في نطاق العمارة والفن الزخرفي    .او الشارع البهجة والسرور
 كان لا بد من اسككككلوب جديد يكون أكثر تزيينا وزخرفة، يشككككمل مختلف مظاهر الحياة الاجتماعية اليومية، ويأخذ بالاعتبار المعطيات التقنية 

هذه الحركة الفنية عرفت في المانيا والنمسككككا وسككككويسككككرا وتمثلت بمدرسككككة . (Amhas, 1996, p 114)والاسككككمنت(    )الحديدوالمواد الجديدة  
غلاسكككككككككو في انكلترا حيث كان لوليم موريس دور الممهد المباشككككككككر كما تجسككككككككدت في اعمال غاليه وماجوريل التطبيقية واسككككككككلوب المهندس 

  أبرزفي اسككككككبانيا يعتبر انطونيو كاودي  ،ومؤسككككككسككككككها  المعماري هکتور غيمار في فرنسككككككا. وفي بلجيكا يعتبر فيكتور هورتا رائد هذه الحركة
   .المهندسين المعماريين لهذه الحقبة التاريخية واكثرهم ابداعاً 

   :(Fauvisme 1905-1908) الوحشية .7.6
ظهرت تحولات عكديكدة في فترة مكا بعكد الانطبكاعيكة ترتبط بكالظروف التكاريخيكة والاجتمكاعيكة، وهكذه التحولات حكددت المسكككككككككككككككار الفني 

ة لظهور المدرسة الوحشية، إذ اعتمد فنانو هذه المدرسة على اللون بوصفه وسيلة للتعبير البصري البنائي والدلالي، ويجدون بوساطته الحرك
 ,Kareef) باللون والتعبير العفوي المباشككككككككر أدى إلى إهمالهم الرسككككككككم والتأليف المتوارث تماما  تمسكككككككككهمح الملونة، وان  المعمارية بالسككككككككطو 

2018, p137) اللوني المتجانس والبناء المسككككطح،      الوحشككككية اتجاه فني قام على تجاوز التقاليد التي سككككبقته، إذ اهتم الوحشككككيون بالضككككوء
، وعدوا في الاهتمام بتفاصككككيل الأشكككككال يضككككر ئيمن دون الظلال والنور، وكانت رسككككوماتهم أشككككبه بالرسككككم البدا تتألقفكانت سككككطوح ألوانهم  

 ،ية أيضاكككككككككككككككككككككذه المدرسة، والأمر كذلك في العمارة الوحشكككككككككككككككككككككبالعمل الفني، وهذا ما يمكن تلمسه في اشتغالات هنري ماتيس الذي يعد رائد ه
ارو وعدم  ككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككائي وتميزت بلون صككككككككككككككككككككككككككككككككككد وأبرزت الهيكل الإنشككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككخمة فهي كسرت القواعككككككككككككمعمارية ض كتلفهي تميزت بتعدد الحجوم وب

 (.(Zenhim, 2013, p45ى انتظام الفتحات الخارجية للمبن

 : (Cubism 1907) التكعيبية .8.6
برك وبابلو بيکاسككككو والأخوان ،ريس، وقد اتخذوا من الأشكككككال الهندسككككية  يد جورجعلى  (  1907)  عامظهر الاتجاه الفني في فرنسككككا 

 أسكاسكا لبناء العمل الفني، إذ تعد في الهندسكة في أصكولا لمجسكام، كما اعتمدت التكعيبية على الخط الهندسكي، فاسكتعمل فناني هذه المدرسكة
ة، فظهرت عندهم الأشككككككال أسكككككطوانية أو كروية، وكذلك ظهر المربع والأشككككككال الهندسكككككية في بناء انشكككككاءاتهم الخطوط المنحنية والمسكككككتقيم

هو موجود في هذه المدرسكككة إلى بحوث كل  فيماويعود الفضكككل    .( (Muler, 1988, p61ع بالموضكككو المسكككطحة في المسكككاحات التي تحيط 
الكداخليكة والخكارجيكة، وفي بلورة مفكاهيم جمكاليكة جكديكدة كمكا   تراكيبكهمن بيككاسككككككككككككككو وجورج براك، فهمكا اللكذان حولا الشككككككككككككككككل المرئي وعملا على  

اسككتلهمت التكعيبية   (. ,p148 1996, Amhas)  فيهاأسككسككت مرجعيات الشكككل وتحول في بنيته واضككمحلت الواقعية وتغيرت ملامح الشكككل  
إن   القواعد القديمة،  علىالبناء المعماري فتجلى في التكوينات الهندسككككككككككككككية والعقلانية الذي دخل فيه المكعبات في التأليف الذي لم يعد يبنى 

لة الى الاهتمام التكعيبية تأثرت بالعمارة، إذ أنها تحاول أن تجعل المتلقي يشككككككككككاهد جميع أجزاء الشكككككككككككل المرسككككككككككوم، كما أدى في هذه المرح
الواضككككح بالشكككككل والانصككككراف عن الألوان الحية والاكتفاء بالألوان الحيادية من مثل )الرمادي والأسككككود والأخضككككر الداكن( لإعلاء معمارية 

 البناء البصرية وأهميته.

  :(Futurism 1909) المستقبلية .9.6
مؤسسها الاديب الايطالي  ،لى صلة بالتيارات المعاصرةككككككككن تيار فني ثقافي ذا انشار واسع وعككككككككككككككككككككككككي ظاهرة ايطالية عبارة عككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككوه

 يان المستقبلية كككككككككككككككاسماه ب  مكككككككككككككككككككككا(  Le Figaro) وعبر جريدة الفيغار  1909در في عام  ككككككككككككككككككذي اصكككككككككككككككككككككارنيني الكككككككككككككككككككككككككككككككككفيليب توماسو ايميليو م
(Futurism Manifesto ) التيار ظهر كتوجه منتفض ضككككككككككد كل التوجهات أو اي اسككككككككككتلهام تاريخي للمفردات فنية أو معمارية اذ ان اهم

دعمت التوجهات نحو اسكسكها رفض الماضكي والتغني بمظاهر العالم المعاصكر. حاولت المسكتقبلية التعبير عن مظاهر الحضكارة الحديثة اذ 
مارة الجديدة كما سككككككميت بصككككككبغة الحياة والتجديد اذ اسككككككتخدمت الخطوط الأفقية الطويلة في المسككككككتقبل فصككككككبغت كل خطوطها ومفاهيم الع

يغني العمكل   مفكاج النكابع من حدث مختلق   الطكار   التصككككككككككككككميميالتصككككككككككككككميم الإبداعي وأقحمكت مفردة جديدة في قاموس العمكارة وهو الوقع  
انت  ككككككع النفس لعرض المفهوم الحقيقي للعمارة. وكككككككنة مككككككككي مضمونه انسجام وتأمل وسكيككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككن التفاعلات ويشكل فككككككككككي بمساحة مككككككككككككالإبداع
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لى  ككككككككككككي وقد اثر هذا الحراك عككداعككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككدث الإبككككككككككككككككككي الحككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككوات العنف فككككككككككككككككككككككمت بقوة دعككككككككككلم ودعككككككقيق ذلك الحككالتكنولوجيا اهم وسائل تح
ورغم  ،كما التزموا بتجزئة المساحة الشكلية الى سطوح متداخلة على غرار التكعيبيين (Al-musaeed, Amjed, 2015, p164). ككككككككككككككن الف

شككككرين ومهدت للفن الحركي القائم توقفها مع بداية الحرب الا انها اسككككهمت بشكككككل مباشككككر في التطور الفني في المراحل التالية من القرن الع
على التسكككككككجيل الشككككككككلي والخطي الملون وفقا لتتابع الحرك، اذ كانت النزعة المسكككككككتقبلية تتمثل في تحويل الشككككككككل الهندسكككككككي الى حركة في 

 ,Kareef, 2018) المتحركة   بالأشككككككالتتكسكككككر وتتكرر حتى يمكن جعل الشككككككل البصكككككري متحركا في فضكككككاء يعج   وكأنهاالفضكككككاء فتبدو  

p143).  
   (:Expressionism 1910) التعبيرية .10.6

فان   وكان للفنان التعبيرية عبارة عن حركة فنية حديثة ظهرت في بداية القرن العشكككككرين في ألمانيا وبعدها انتشكككككرت في العالم اجمع.
ترتكز الحركة التعبيرية على   الفضكل الأسكاس في ظهور هذه المدرسكة في بداية القرن العشكرين.( Vincent Will en Naat Gogh) غوو

في عناصكككككككككككره عن المدرسكككككككككككة التقليدية والتي تنقل الاحداث كما هي وترتبط   ويبتعدتبسكككككككككككيط الخطوط والألوان وان يكون الإخراج الفني قويا 
وحتى  1920انعكس هذا التيار بقوة على الحركة المعمارية في ألمانيا بين عام   بالطبيعة وتسككككككككككجل تفاصككككككككككيلها بدقة عبر الالوان والخطوط.

متقدمة حادة  وحوافوكانت نتاجاتها تتصكككككف باللون البارز للحجوم التي تتشككككككل عبر الجدران الضكككككخمة وذات طابع تعبيري حركي  1930
قاد هذا التيار انه لا يمتلك سكككككككمة الجدية في التصكككككككميم حيث يرى الكثير من ن  .وقوية تتجه نحو الارتفاع عبر ممازجة بين الضكككككككوء والظل

إلى الصككككككككككورة والحس المفتعل. فالعمارة التعبيرية لم تكن تظهر تيارا إبداعيا موحدا وكذلك لم تمتلك يوما أهدافا واضككككككككككحة ولكنها  أقربيكون 
بكونهكا عمكارة متفردة تمتلكك وجهكات نظر متعكددة   اتصككككككككككككككفكت العمكارة التعبيريكة  ،قكدمكت أعمكالا إبكداعيكة عبر إظهكار الاختلاف في التوجهكات

احت لوصككف حالة الجمال الإبداعية. اذ امتلكت العديد من التكوينات والنسككج التشكككيلية المميزة والتي أخذت أهميتها من نوع العمارة، التي ات
ة بين أعمالهم اذ قامت العمارة التعبيرية على  مساحة كبيرة من التعددية والاختلاف، فمن خلال أعمال المعماريين يمكن إيجاد مساحة مشترك

الحقيقة عبر التعبير الرمزي والطراز من خلال تفضككككككيل الطراز القوطي على    وتمثيلالتشكككككككيل التعبيري بهدف خلق حالة الإثارة والتشككككككويق. 
كلاسككككككيكية وفي معظم الحالات تكون حلولها  الطراز الكلاسككككككيكي. فالعمارة التعبيرية لها ميول كبيرة نحو الرومانسككككككية والروكوكو أكثر منها ال

التعبيرية هي عمارة شككككككككل   .( Al-musaeed, 2015, p210) قطعة فنية   وكأنهامتعددة لا تسكككككككتند إلى مفهوم واحد الذي ينظر إلى العمارة 
 مع توجهات العمارة الوظيفية التي تجد ان الوظيفة هي المحرك المقرر للشكل. متناقضةوهي بذلك  ،وفن

 (:1910) الأولىالفن التجريدي  تيارات .11.6
على يكد الفنكان فكاسككككككككككككككيلي ككانكدسكككككككككككككككي، وككانكت بكدايكة هكذه الحرككة من خلال تحكديكد الفن   1910عكام  في المكانيكا ظهرت هكذه الحرككة 

بالمنظور أو الطبيعة رفض الصكككككورة، والتمثيلية الصكككككورية، ورفض التقيد اذ   ،التجريدي ضكككككمن الأمور الروحية والحدسكككككية وابتعاده عن العقل
، فكان كاندينسكككي يرى أنً الموضككوعيًة في الفن التي بات ضككروريًاً الابتعاد عنها، أو السككيطرة عليها بوسككاطة إشككارات بدلًا من الغود فيها

لتي وجد فيها قوة ان يعبر عما اسكككماه "الضكككرورة الداخلية" معتمدا الاشككككال المجردة ا  اللون والشككككل، بتقصكككيةلا تسكككتمر مع الزمن، اذ حاول 
أنً الأسكككاس الذي اعتمده كاندينسككككي في نظريته  (. 182p 2013, enhim,Z)  ايحائية تعبر عن الجوهر والمضكككمون الكامن خلف الظواهر

يكون  الجماليًة للفن قائمة على أساس فصل النًموذج العضويً عن الأشكال الطبيعيًة، بالإضافة إلى كَوْن البناء التصويريً لمشياء يجب أن
 .حرًاً دون الإشارة إلى الأشكال الطبيعيًة

    : (Neo-plasticsime) تشكيلية محدثة .12.6
، Piet Mondrianتحققت الصككككككككورة النموذجية المبنية بناء عقلانيا بعيدا عن المؤثرات العاطفية مع الفنان الهولندي بيت موندريان  

حيث انطلق  ،بعد بحث دؤوب عن حقيقة كامنة التجريدةالذي وصكل بالتجريد الى اقصكى درجات المنطق. وكان الفنان قد توصكل أخيرا إلى 
العالم الموضككوعي للوصككول إلى نموذج أسككاسككي عمل على بناء توافق وهيكلية مبسككطة من المسككاحات الهندسككية والقيم موندريان من اختزال 

فكالتجريكد كمكا يفهمكه   . ( Jwnixon, 2007, p515) حيكث دعكا الى جمكاليكة مبنيكة على العلاقكات الصككككككككككككككرفكة للخطوط والألوان النقيكة    اللونيكة
انتقل إلى (  1938)  في عام  )الصكورة المثالية(.  اللامتغيرة،موندريان يسكعى الى تخطي ظواهر الأشكياء، والابقاء فقط على الصكورة الجوهرية  
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التي الهمتكه بعكدهكا انتقكل الى نيويورك و ( 1940)  لنكدن، حيكث التقى بن نيكولسككككككككككككككون وغيره من التجريكديين البريطكانيين، وبقي هنكاك حتى عكام
 (.John, 2007, p4) بمبانيها الشاهقة ونمط الشوارع المتشابك في سنواته الأخيرة

    : (De stiji 1914) حركة دي ستيل .13.6
عندما اصككدار تيو   ،جنبا الى جنب التكعيبيين والبنائيين وتفوقين الجيل التالي 1914ظهرت في وقت الحرب العالمية  حركة هولندية  

بالاشكككتراك مع موندريان وفان درلك مجلة دي سكككتيل والتي هدف الى تطوير جمالية عصكككر الاله حيث   (T.van doesburg) فان دوسكككبر 
اذ لا فرق في نظر اتباعها بين العمارة واي شكككككككككككككككل من اشكككككككككككككككال  ،بحثت عن روابط جديدة بين الفنان والمجتمع والتوحيد بين جميع الفنون 

الفني   الحركككككككة.  Muler, 1988, p161-162)) الابككككككداع  لهككككككذه  انظموا  الككككككذين  المعمككككككاريين  المهنككككككدسككككككككككككككين  ابرز  ( Pieter Oud)  من 
دي ستيل من خلال تكويناتها    هما حققتوابرز    ،الذين ساهموا بشكل اساسي في تطور الحركة (Pete Mondrianو) (GerritRietveldو)

 الهندسكية المظهر تجربتها مع الصكورة المسكطحة والبناء الهندسكي، وتحديد وظيفة اللون المسكتخدم للتعبير عن المدى الفضكائي وايهام الناظر
حا وتجاورها على  وفصككككككلها فصككككككلا واضكككككك بالحركة كما في اعمال دولوني، كما تم تحديد المسككككككاحات اللونية الصككككككافية تحديدا هندسككككككيا دقيقا،

مسكككككككككطح واحد ليولد لدى الناظر انطباعا بالتقسكككككككككيمات الزخرفية كما نجدها في واجهات البيوت، وكذلك في الأثاث والمنحوتات فهذه الحركة 
مبنية على التجريد المطلق الذي شككككمل حذف جميع التفاصككككيل الصككككورة لتحل محلها أشكككككال لها خطوط مسككككتقيمة وزوايا قائمة ملونة بثلاث 

 .(Haider, 2013, p116)ألوان رئيسة هي الأحمر والأزرق والأصفر 

  :(Suprematism 1913التفوقية ) .14.6
اراد . الصككككافية  عليها اسككككم التفوقية او المعرفة  وأطلق(  1913)  وهي حركة فنية روسككككية همها التجديد اسككككسككككها كازيميير مالفيت  عام

ليسككككت شككككي ا اخر سككككوى أثر اللون على الحواس، وكي يتخطى الأشككككياء ويختزل جميع ماليفت  من خلالها التأكيد على أن الحقيقة في الفن  
اشككال التمثيل، ذهب ماليفت  الى اقصكح حدود الاختزال، اذ جعل من المسكاحة المسكطحة للوحة الفضكاء الوحيد المعتمد في التصكوير حيث 

فالانطباع الذي يولده هذا التباين بين   ،ابيض يشكل مساحة اللوحةوللبرهان على نظريته وضع مربع اسود وسط مربع    بنى الشكل المسطح.
زمني،  إطارالعارية بدون   الأيقونةالمربعين هو في نظره اسكككككاس كل فن حيث اعتبر هذه اللوحة هي نقطة الصكككككفر في التصكككككوير واسكككككماها 

التعبير الى التفوقية هي   الملائمة بالنسكككبةفالوسكككيلة   ."له بالفن  علاقةإن تمثيل موضكككوع بحد ذاته هو شكككيء لا "ويبرر ماليفت  عمله بقوله: 
طريق هذا الاختزال المبني على اسكس حسكابية، أراد ماليفت  أن يوقا العاطفة الانسكانية، وان يقود المشكاهد لأن   الصكافي وعنالشكعور    نع

ن اسكككهامه في عملية التطور الفني في العشكككرينات . على الرغم موجفائهايتأمل. لكن كانت تنقصكككه قوة الاقناع، ويعتريه نوع من برودة الآلة  
Amhas, 1996, p 232-233) ) .وضعت الحركة الاساس لكل الفنون التجريدية اللاحقة . 

  :(Constructivism 1920) البنائية .15.6

يهدف الى تحديد وظيفة الفن ودوره الاجتماعي، ولد من الاسكككككككككككككتجابة لمتطلبات المجتمع الجديد.   روسكككككككككككككيا كانتيارا فني نشكككككككككككككا في  
فكالموقف من الفن ومتطلبكاتكه وعلاقتكه بكالمجتمع ككان لكه أثر مهم في تحكديكد المفهوم الجمكالي لهكذه الحرككة التي اعتبرت المسككككككككككككككائكل الجمكاليكة  

لفن. أن البنائية جاءت التلبي متطلبات عصكككككككككر بحاجة لمنجزات مادية، كانت على الصكككككككككعيد ثانوية ولم تأخذ بالاعتبار الا المبدأ الوظيفي ل
العملي هي تطبيق حسككككي لما توصككككل إليه كل من ماليفت  وموندريان في مجال التجريد الصككككافي. الحركة الفنية البنائية تقوم على الخطوط 

مجال العمارة فعناصكككككرها تقوم على اسكككككتخدام اقل ما يمكن من المسكككككاحة، المشكككككدودة والاشككككككال كالاسكككككطوانه والمربعات والمكعبات. أما في  
المسككككككاهمين في هذا الحراك هم من   أبرزان   ( Al-musaeed, 2015, p230) الشكككككككل الهندسككككككي البارز والتكوين الفني الهندسككككككي والتجربة  

م غان البنية بفسكككككتر والمعمار والمصكككككمم الصكككككناعي تاتالين   غابو وأنطون  أمثال نعومفناني النحت من  و الكسكككككندر رودشكككككنكو وغيرهم. ياقسكككككً
ء بالمنظومة المفاهيمية الرئيسكككية للعمارة البنائية إلى ثلاثة أجزاء هي التكتونية )وتمثل الكيفية التي يتأثر بواسكككطتها إنتاج المواد ونظم الإنشكككا

فاهيم الثلاث، وتعنى بكل ما يحتاج المعماري من معرفة الاقتصكادية والسكياسكية والاجتماعية السكائدة في المجتمع، والمصكنعية وهي أبسكط الم
ي البنية التنظيمية ككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككى الاستخدام الأمثل للمواد ونظم الإنشاء والبنائية هككككككككككككول البناء، حيث تؤدي هذه المعرفة إلككككككككككاء وأصككككككككككككككككككككككككككككككبمواد الانش

 المتطلبات افةكككفيق بين كو المنظومة التي يتم من خلالها التو كككككفي مجاليً التكتونية والمصنعية، وهالتي يتم من خلالها دمج كل الاعتبارات 

 (Catherine, 1983, p 34-49 ) ومن تلك الأعمال التي مثلت المدرسكككككة الإنشكككككائية كان أولها برج تالين "وقد صكككككممه المعمار فلادمير .
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. تقوم البنائية على التضككككككاد بين مختلف الأشكككككككال (1919)  والذي شككككككيد عام( Vladimir Yevgraphovich Tatlin) يوغرافيي  تاتلين
ذ تتخذ النوافذ أشكالا مربعة أو مستطيلة وغالبا ما يتم إبراز المدخل بعناصر التغطية. كالتباين بين مختلف المساحات مثل النوافذ والجدران ا

بيرة وهناك نوافذ تتخذ شكككككككلا دائريا في أعلى المباني. فيتخذ من المواد الجديدة كوسككككككائل دعم كالفولاذ الذي يعمل كوسككككككيلة لتأطير النوافذ الك
مفتوحة. تهدف البنائية   ومسكككاحاتالعديد من المباني كان لها شكككرفات  قدر المسكككتطاع. الكبيرة اسكككتخدمت بهدف مضكككاعفة الإضكككاءة  والنوافذ

ئي الى التفاعل الفكري والإبداعي في تصكميم المكونات المعمارية في إطار منطقي ممكن التنفيذ، وعلى المعمار ايجاد واختيار النظام الإنشكا
نظيفة وصككككريحة تكفي لادراك الطابع التعبيري الإبداعي المطلوب وقد يكون المثالي أو المناسككككب. كل ذلك في إطار تشككككکيلات ومسككككاحات  

التجريد والتعرية من مسككككككتلزمات العمل الإبداعي. بقي تيار هذا المدرسككككككة محصككككككورا في مسككككككاحة الاتحاد السككككككوفيتي السككككككابق ولم يخرج إلى 
 .ي صاحبة ظهور هذا التيار كالحركات السياسيةل التيارات الأخرى وقد يرجع ذلك بسبب السلبيات التثالعالمية، ولم ينتقل م

  :( Bauhaus 1933) الباوهاوس .16.6
مع مطلع القرن العشرين وبعد الحرب العالمية الثانية ظهرت مدرسة الباوهاوس كتيار فني ومرتكزا تعليمي وتربوي اتخذ من العقلانية 

( 1919عام ) اسككككتمر لمربعة عشككككر عاما بدءا من (Kareef, 2018, p153  )  والمنطقية أسككككاسككككا له، ومن العالمية منطلقا أسككككاسككككيا لعملها
، فالعمل التزيني الفني المرتبط بالبناء يصككبح المهمه الارفع وليدة العمل المشككترك بين المصككورين والنحاتين والمعماريين (1933عام ) وحتى

ويلاحا أن مدرسككككككككككككة "باوهاوس" تجمع ما بين المدرسككككككككككككة   المهنةلذلك توجه غروبيوس في خطابه لهذه الف ة ليطالبهم بالعودة الى اصككككككككككككول  
كل عام، التكعيبية والتعبيرية في الفن والعمارة. اضكافة الى تأثر المدرسكة بفرضكيات التيار الوظيفي والبنائية في الاتحاد السكوفيتي السكابق. بشك

ي الأبيض أو الرمادي أو البيج أو الأسود مخطط الأرضية تتميز مباني باوهاوس بأسطح مستوية وواجهات ناعمة وأشكال مكعبة. الألوان ه
الفولاذي مع الجدران   )الإطار. تم اسككككككتخدام طرق البناء الشككككككائعة في ذلك الوقت  ( Al-musaeed, 2015, p254)  مفتوحة والأثاث عملي 

الإبداعي الى التخطيط والتصككككككميم والصككككككياغة  السككككككتائرية الزجاجية( لكل من المباني السكككككككنية والتجارية. روج بيان باوهاوس لمباد  التعاون 
والبنكاء في مهكام متسكككككككككككككككاويكة داخكل مجموعكة المبنى. داعيكة الى عكدم وجود فروق بين الفن والحرف. في نفس الوقكت فكان تكأثير مكدرسكككككككككككككككة 

 "ة " الباوهاوس"الباوهاوس" ظهر واضكككحا في أسكككس ومفاهيم المدرسكككة العضكككوية والوظيفية التي غيرت بعض توجهاتها وفقا لتوجهات مدرسككك
 الجديدة فكان التأثير هاما ومتبادلا وسجل نقطة تلاقي حقيقية بين تيارات ومدارس العمارة في ذلك الزمن.

 : البعد التشكيلي في العمارة .7
ر دوره بعد انخراط المعماريين في الحداثة الفنية وما بعدها، صكارت العمارة إبداع معاصكرا متفردة ومميزة عن البناء التقليدي المنحصك

فقط في السكككككككككككككن والاحتماء من أخطار الطبيعة حيث اصككككككككككككبحت تحكمه معايير جمالية جديدة في الداخل والخارج. ومع ازدهار الفنون فقد 
لى تطورت العمارة تحت تأثير التقنيات الجديدة والاكتشككككافات العلمية، وجد الإسككككمنت والزجاج الجداري ولهذا بدأ الفنانون الباحثون يسككككعون إ

ع الفنون  ككوضككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككيس الككككككككككككككككككككذه الطلاءات إن العمارة هي المكان الرئككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككل اقتباس هككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككفي مهنتهم من أج ادة النظرككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككإع
ابرزها التي ربطت العمارة  ،ظهرت في العمارة كما الفنون التشككيلية اسكاليب وطرز فنية بديعة  (p93 2001, hausein,-Al-(96 التشككيلية
ومن امثلتها الحضور التكعيبي في الانشاء المعماري، كما في التجربة التكعيبية للفنان والمعماري الفرنسي   الأمكنةالتي غيرت نفوذ    بالحداثة

اذ اتسكمت كل أعماله خلال النصكف الثاني من عشكرينيات القرن الماضكي ببسكاطة ووضكوح مدهشكين. وقد ( Le Corbusier)  كوربوزييهلي  
، وقال أنها الات للعي  فيها، وكان نتاجه المعماري التي  كالمسكككاكنكتب عدة مؤلفات في روح العمارة ووصكككف في كتاباته منطق الأشكككياء،  

كما ظهر العديد من المعماريين . ( (Steen, 1998, pp:102-103 لخلق تكعيبية للحياة اليوميةفي محاولة    صككككككككككممها فعلا كانت مختلفة،
من التطور العلمي الدقيق وجملة المخترعات التي  الاسكككككككككككتفادةفيها مصكككككككككككدر لعمارة حديثة جديدة. وشكككككككككككجعوا على    اورأو الذين مجدوا التقنية 

( لتكون العمارة على شككاكلة كل هذه المنجزات، و يقع التوافق بين سكككن الإنسككان وغيرها  بواخر  ،، طائرات)سككياراتعاصككرت تلك الحقبة من 
، والمكننكة قلبكت تكاريخ الآلكةمسكككككككككككككككن مثيكل  إلى جعكل التقنيكة النموذج والملهم لأغلكب مشككككككككككككككاريعهم، فكال  الحكداثكة  نمعمكارييوالتقنيكة وهو مكا دفع 

لذلك دخلت العمارة عصككككرا جديدا من التصككككميم والتشكككككيل حيث اخذت   توجه الإنسككككان نحو ذاته  سككككبيلالعمارة، وهي اسككككس حداثتها، وهي  
التقنية نجدها تتخذ منحى بالثورة الصكككككككككناعية هذه  وتأثراالبسكككككككككاطة والابتعاد عن الزخرفة كمنهج مميز لتلك الحقبة في ظل التحولات العديدة 

المتأثر بأسكككككلوب العمارة القوطية الجديدة والذي تركزت جل  ( Gaudi 1929-1852) مغايرا في تجربة المعماري الإسكككككباني أنطونيو غاودي
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وبقيت غير ( 1882) أنجزت منذ عامSagrada Familia إنجازاته المعمارية في مدينة برشككككككككلونة، من أبرزها كنيسككككككككة  العائلة المقدسككككككككة  
وغير ذلك من الإبداعات المعمارية البديعة التي مزج فيها   الإثني عشكككر.  ضكككمن كنوز إسكككبانيا( 2007)  مكتملة، لكنها مع ذلك صكككنفت عام

والفسككككككككككيفسككككككككككاء المكونة من بقايا القطع الخزفية الصككككككككككغيرة. غير أن   (Vitrail)  غاودي الكثير من الجرف اليدوية، كالخزف والزجاج الملون 
منحى إبداعي مغاير يتماشكككى مع ما تشكككهده فنون ما بعد الحداثة من تحولات سكككريعة في  يأخذالتطور الحديث في تاريخ العمارة بدا  مظاهر

جديد وغير مسكككككبوق أضكككككحي    نمط معماري ح المجال لظهور ي، الأمر الذي سكككككيت(Al-hausein, 2001, pp: 96-97) الأسكككككلوب والشككككككل
ظهر خلال سككتينيات القرن الماضككي تضككمن عناصككر الصككناعة والتكنولوجيا   معماري ، وهو طراز (High Tech)  يعرف بالتكنولوجيا الفائقة

 الحديثة في عالم تصميم وتشييد المباني

     :العمارة ام الفنون  .8

دماج الحجم في الفضككككككككككككككاء دمج إبداعي يجمع بين الوظائف النفعية من أهم الأجناس التشكككككككككككككككيلية التي تعتمد إ  الفن المعماري يعتبر
والجمالية. وخضكككككعت العمارة على امتداد تاريخها الى عدد من التحولات التي سكككككاهم فيها التطور السكككككريع الذي صكككككاحب التفكير الإنسكككككاني 

 جديرةعمارية الكثيرة التي عبرت عن معاني وأفكار الم والأنماطالبناء والتكوين والتشكككككككككككيل الحديث اضككككككككككافة للطرز   للمواد ولوازمواكتشككككككككككافه  
وميز المؤرو عفيف البهنسككي بين العمارة ومفهوم فن   بالإعجاب احتلت تقديرا اسككتثنائيا لدى الإنسككان على مر العصككور وتعاقب الحضككارات.

. فالعمارة وظيفية نفعية تعمل العمارة، مبرزا وجود اختصكاصكات جامعة لكل المفهومين اختصكاد هندسكي معماري واختصكاد فني معماري 
وتتطلب هذه الطريقة معرفة بخصكككائص هذه الوظائف وعلاقتها بالبي ة، ومعرفة ،  لخدمة وظيفة اجتماعية محددة، كالسككككن والعبادة والدراسكككة

أمكا فن العمكارة، فهو   .مكادة البنيكان ومقكدرتهكا على تكأديكة الوظيفكة براحكة وامكان معرفكة بخطط العمران بجعكل العمكارة خليكة في نسككككككككككككككيج المكدينكة
تشكکيل فضكائي يمنح المكان خصكوصكية معينة يحددها أسكلوب البناء وسكماته الجمالية التي تحول المشكهد العمراني إلى مجال مديني مبتكر،  

عية، ذلك أن مصككككممي المدن يعملون على وضككككع نظام معماري يبقى أسككككاسككككا في تكوين عمران المدينة كما هو علامة لنظام الحياة الاجتما
إن . (Al-bahancy,2003,p12)وللتضكككككككامن المعماري التكوين علاقات اجتماعية موحدة من خلال وحدة الطراز أو الأسكككككككلوب المعماري 

التي تتمثل في الأبنية التي لها وجودها المسككككككككتقل، التي لا تسككككككككتمد مدلولها من هدف أو حاجة خارجية بل   البداية الحقيقية لفن العمارة، هي
ولأن العمارة هي بيت ( Al-bastawy, 1998, pp: 321-322)  ويطلق هيغل على هذه العمارة اسككككككككككم العمارة المسككككككككككتقلة تحملها في ذاتها

 فإنها تشكل روح المدينة وجوهرها. ، (M. Heidegger) الوجود، كما يقول مارتن هايدغر

 :الأدبيات السابقة .9

  W Nixon John, )200:(دراسة .1.9
الدراسكة حركة دي سكتيل وهي حركة هولندية حديثة مكرسكة لتطوير جمالية عالمية لعصكر الآلة، من خلال اضكفاء الإحسكاس تناولت  

( في لايدن 1931-1883بالوحدة المادية والفكرية والروحية للفن والتشككييد والتصككميم. جاء اسككمها من مجلة دورية أطلقها ثيو فان دوسككبر  )
  ،وق الحرفية والسعي الى ازالة الذاتيه ككككككككككككككككمال الميكانيكي فككككككككككككركة دي ستيل تم تفضيل مستوى الكككككككككة ان حكككككككككككككككككككككككككككككككك. بينت الدراس(1917)  عام

اث  ككككككككككككككككككككككككككككككككككككر الاشياء في الهندسة المعمارية والاثكككمية عن جوهككككككككككككككككككع المشتتات جانبا ليظهر فن نقي جديد يعبر من خلال علاقته الرسككككككككككككككككككووض
( Theo Van Doesburg 1883-1931)  من الفنكانين(  De Stijl) داخلي. كمكا طرحكت الكدراسككككككككككككككة اهم رواد حرككةككككككككككككككككككككككككككككوالتصككككككككككككككميم ال

–Gerrit Rietveld 1888–1964  &Jacobus Johannes Pieter Oud 1890) والمعماريين (Mondrian Piet 1872-1944و)

 ،عن التفاصكككيل من اجل التفاصكككيل وتخلتنسكككتنتج مما طرح بالدراسكككة ان حركة دي سكككتيل هدفت الى تطوير جمالية عصكككر الاله  . (1963
وبذلك عملت على توحيد الفن  ،واسكككككككتخدمت المواد الجديدة في البناء واسكككككككاليب البناء الحديثة لتحقيق نتيجة مثلى في المسكككككككاحات الصكككككككغيرة

ديا وازالت الذاتية لصكككككككياغة فن نقي يعبر عن جوهر الاشكككككككياء. وتناولت الدراسكككككككة العناصكككككككر الفنية والنماذج والتصكككككككميم والانشكككككككاء فكريا وما
وكما نلاحا في  على المشككككهد الحضككككري للمدينة  وتأثيرهاالحركة على مسككككتوى التشكككككيل الحضككككري    تأثيرالمعمارية للحركة الا انها لم تتناول 

 .(1الجدول )
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 . )المصدر: الباحثين(.John W Nixon, 2007 دراسة تخلصة منالمفردات المس (: 1الجدول ) 

 الخصائص الجمالية  اهداف الحركة  التركيب المكاني  خصائص الحركة  
 فردية التجربة -
 التعبير -
 اسلوب عالمي بصري  -

التقليكككديككككة    - البنكككاء  تقنيكككات  تجكككاهكككل 
 ومفاهيم الزخرفة القديمة

 الحساسية الجمالية الحداثية -
المسككككككككككككككؤول    - الوظيفي  التصككككككككككككككميم 

 اجتماعيا
 التناسق الرسمي والزخرفة المقيدة -

دعم الالوان الاسككككككككككككككاسككككككككككككككيكة ونقكاء   -
 الشكل الهندسي

 لغة عالمية -
 التشجيع على المثالية -
اسكككتخدام اشككككال هندسكككية خالصكككة   -

 لتحقيق تجريد خالص

 التكعيبية  مباد  قائم على  -
 والاصفر( الالوان الاساسية )الاحمر والازرق   -
 رمادي( القيم الاساسية )ابيض اسود   -
 اشكال هندسية خالصة  وافقية، خطوط راسية   -
شككككككككبابيك طويلة مسككككككككتطيلة جدران عائمة اسككككككككقف   -

 مستمرة

 John W Nixon, (2004) : دراسة .2.9

ان الآرت نوفو هو أسكلوب زخرفي يقتصكر إلى حد كبير على الفن المعماري والفنون   ،تناولت الدراسكة التعريف بالفن الفرنسكي الجديد
شككككاع في أوروبا وأمريكا الشككككمالية والجنوبية التطبيقية، تمتلك العديد من أوجه التشككككابه أو نقاط الاتصككككال مع الفنون الجميلة تطبيقيا ونظريا.  

الباريسككككككي، لكن النمط نفسككككككه له جذوره في إنجلترا متمثل في (  Samuel Bing) . اسككككككتوحي الاسككككككم من متجر(1910و  1890) بين عامي
 الحركة اعمالفناني هذه   أبرزومن  ،ويليام موريس وحركة الفنون والحرف اليدوية.  ارتبطت الفنون الجميلة ارتباطا مباشكككككرا بفن الارت نوفو

متبعي هذا الأسككلوب من المهندسككين المعماريين هما  أبرزرفية. ومن الرسككام النمسككاوي جوسككتاف كليمت الذي اعتمد المعالجة السككطحية الزخ
تشكككككارلز ريني ماكنتوش، الذي مارس شككككككلًا مسكككككتقيماً من النمط، وعلى الجانب الآخر المعماري    الأسككككككتلنديالمهندس المعماري والمصكككككمم  

ما اكدا على حداثة الأسككككلوب ورفضككككوا بشكككككل عام كلاه الأسككككلوب.الإسككككباني أنتوني غاودي الذي اتبع النمط المنحني الخطي المتطرف من 
ومن ابرز الأمثلة على التقنيات  .الماضككككي، ولا سككككيما الانتقائية أو التاريخيية التي تميزت بكثرة في النصككككف الثاني من القرن التاسككككع عشككككر

وغرافي، والسككككككينما، وقصككككككر الكريسككككككتال السككككككابقة والمواد الجديدة والوظائف الجديدة التي أدت إلى ظهور أشكككككككال جديدة مثل التصككككككوير الفوت
مما سكككككككككبق ، ، ومداخل محطة مترو هيكتور غيمارد(1889إلى  1887)  ، وبرج غوسكككككككككتاف إيفل من عام(1851)  لجوزيف باكسكككككككككتون عام

 ،بلدنوعين من الانماط في فن الارت نوفو النمط الخطي المسككككتقيم والنمط المنحني تبعا للخصككككائص والميول والظروف لكل  نسككككتنتج ظهور
الفن الحديث على عدد من البلدان على المستوى الفني والمعماري وعلى مستوى التشكيل الحضري اذ طرحت الدراسة احد   تأثيركما تناولت 

كما نلاحا الذي قام به هوسككككمان في باريس واصككككبح النهج الذي اتبعه مؤثرا في جميع انحاء العالم   وتأثيرااكثر برامج تخطيط المدن جذرية 
 .(2الجدول )في 

 . )المصدر: الباحثين(.John W Nixon 2004المفردات المستخلصة من دراسة (: 2الجدول ) 

 الخصائص الجمالية  الاهداف  التركيب المكاني  الخصائص 
 نمطين منحني ومستقيم   -
اسكككككككلوب زخرفي يقتصكككككككر على الفن  -

 والعمارة  
حداثة الاسككككككككلوب ورفض الماضككككككككي   -

العقيككككدة    -والتككككاريخيككككة(    ةالانتقككككائيكككك ) 
 المركزية )الفن من اجل الفن( 

 المعالجة السطحية الزخرفية   -
القوانين    - من  جكككككككديكككككككد  نظكككككككام 

مع   تتكيف  التي  المعمككككككاريككككككة 
 البناء المعدني   

التي    - المعككككدنيككككة  العمككككارة  دعم 
 يستخدم فيها حديد الزهر    

 

تنحيككة الفروق بين الفنون الجميلككة والفنون    -
 مارة(. التطبيقية )الع

 توليفة جديدة للفنون البصرية   -
 الاحساس بالوحدة الجمالية   -
نشكككككككككككككر التصكككككككككككككاميم الفنية على الأغراض   -

 اليومية. 
 دعم استخدام التزيين والديكور الخارجي.  -

،  يعية نمط منحني من الأشككككال الطب -
 غير متماثلة. 

 نمط خطي هندسي   -
 زخارف كلاسيكية -
المعشكككككككككككككق  الفسكككككككككككككيفسكككككككككككككاء والزجاج   -

 والزخارف اليابانية. 
 

    .Hon Deborah Ramkhelawan, B.A : دراسة .3.9
للقضكككككايا الاجتماعية والسكككككياسكككككية والثقافية للهوية  كاسكككككتجابةأوائل القرن العشكككككرين التي جاءت  تناولت الدراسكككككة مناهج التصكككككميم في 

 Gaudi Art)و(  Hoffman)و( Mackintosh) ومباني  ،لويد رايت لفرانك (Usonian) المحيطة بالعالم. شمل التصميم الشامل هندسة

Nouveau  )ل( كككLe Corbusier) ومساحات فان دوسبر  وريتفيلد الحداثية. حتى تصميم (Much )و (Meyer )لككك (Bauhaus Haus 

am Horn  ،)ومحاولات (Le Corbusier(و )Frank Lloyd   Wright  )ونرى أن  ،لإنشكككككاء سككككككن بأسكككككعار معقولة في جمالية حديثة
ين الذين بدافع من شكككغفهم بالمسكككؤولية الاجتماعية، شككككلوا وجه تكامل الفن والحياة وتكنولوجيا الآلات أصكككبح موضكككوعات  متكررة للمصكككمم
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، Usonianism، Art. Nouvea ،Art Deco) منها الحقبةتلك  فيالقرن الجديد. كما ذكرت الدراسككككة الحركات التصككككميمية التي ظهرت 
Purisms  ،De Stijl  ) مباشكككككككر في القرن  تأثيرنسكككككككتنتج من الدراسكككككككة ان تكامل الفن والحياة وتكنولوجيا الآلات التي كان لها الباوهاوس.  و

الجديد من خلال عدد من المناهج التي ظهرت في بدايات القرن العشكرين وعبرت عن جمالية حديثة سكعت الى دمج الهوية الفردية والمحلية  
شككككل والوظيفة في الارت نوفو من خلال دمج الزخارف في الاشككككال الهيكلية التي انتجت اذ وضكككحت تزاوج ال ،مع اسكككاليب الانتاج الحديث

اشكككككال قابلة للتكييف بسككككهولة من خلال التعبير عن الهوية الشككككخصككككية. واثرت الصككككفائية على العمارة من خلال توضككككيح المعايير العالمية 
 ةتركز على التكعيبيك  المنمقكةفي محكاولكة انشككككككككككككككاء نوع جكديكد من الجمكاليكة    لللجمكال التي طرحهكا لي كوبوزيكه في كتكابكه ثم جكاءت الارت ديكو

اء  والتجريد كما تناولت تاثير الباوهاوس على العمارة والفنون حيث جاءت لكسر الحواجز بينهم من خلال العلاقة المتبادلة بين الشكل والفض
 .(3كما نلاحا في الجدول ) يل الحضري للمدينةتلك الحركات على التشك تأثيرالا ان الدراسة لم تتطرق الى  ،والضوء

 )المصدر: الباحثين(.. Deborah Ramkhelawan, 2014 :المفردات المستخلصة من دراسة(: 3الجدول ) 

 ( 2020) اندراوس فهمي سعيد فيبي : دراسة .4.9
 الجماليةلنظريات التصكككميم الحضكككري وذلك من خلال عدة مفاهيم كالقيم   الفنية  والصكككياغة  الإضكككافةدور الفنون في    الدراسكككةتناولت  

واخذها من جانب فني مرتبط بالحضكككككككككككارات والفنون وذلك من خلال ارتباط المتلقي  النظريةوالدلالات الحسكككككككككككيه التي تعمل على زيادة قيمة 
 -بالتصكككميم الحضكككري والتي تتصكككف بأنها )منطقيه   لخاصكككةاالقيم المطلوب تحقيقها في عناصكككر التنسكككيق   الدراسكككةببي ته ومجتمعه وتناولت  

 التنظيميةالتي تحقق  ةبالتعاون مع انظمة التصكككككككميم من خلال عدة انظم  الجماليةمن القيم  والاسكككككككتفادة( وابراز دور الفن  جمالية -  أخلاقية
دور الفن في   الدراسككككككككككككةكما تناولت  (  Federated)والنموذج الموحد  (  Centralized Solitary) النموذج الفردي والنموذج المركزي ،  وهي

 الخصائص الجمالية  اهداف الحركة  التركيب المكاني  الخصائص  الحركة 
 ارت

 نوفو   
 التزاوج بين الشكل والوظيفة   -
الكككخكككطكككوط    - عكككلكككى  الكككتكككرككككيكككز 

 المنحنية والنمط العضوي  
 شكلية قابلة للتكييف بسهولة   -
سكككككككككككهولة التعبير عن الهوية   -

 الشخصية والقومية  

دمج اشككككككال الزينة في الاشككككككال   -
 الهيكلية    

 التكامل بين الزخرفة والبنية   -
 اظهار طبيعة المادة الحقيقية   -
التكنولوجيا والتشككككككككجيع على   دمج -

 تجربة مواد صناعية جديدة  

 تحقيق الهوية الخاصة بالمصمم   -
على الفخكككامكككة والانكككاقكككة    التكككأكيكككد  -

 التي تعكس الاخلاق الاجتماعية  
الابتكككار في ايجككاد حلول جميلككة    -

 لمشاكل التصميم  
 

 اعتماد النمط العضوي   -
اعتمككاد معككالجككات نحتيككة وزخرفيككة    -

 فريدة  
الجكككككككديكككككككدة    - التقنيكككككككة  مواد  ادخكككككككال 

الزخرفككككة   في  المطككككاوع  كككككالحككككديككككد 
 والتصميم  

 المنزل اله للعي    - الصفائية  
 البحث عن النقاء -
 ترتيب عقلاني   -

وراحككككة    - نظككككام معمككككاري لرفككككاهيككككة 
 الانسان  

 استخدام التكنولوجيا في التصنيع   -
 قدرات هيكلية   -

اعكادة تعريف العمكارة الفرنسككككككككككككككيكة    -
 لقرن العشرين  

التصككككككككككككككنيع    - فكرة    بككككالجملككككة تبني 
 والتقييس

 جمالية الماكنة   -
 اشكال بسيطة   -
 مخطط مفتوح   -
 شبابيك كبيرة   -

الككتكككككعككيككبككيكككككككة   - ارت ديكو  عككلككى  تككرتكككككز 
 والتجريد

 

الفن رد الفعكككل على    -  أسككككككككككككككككاليكككب 
 الحديث والفنون الجميلة السابقة. 

 
انشكككككككككككككككاء نوع جكديكد من الجمكاليكة    -

 المنمقة
 

أنكمكككككككاط    قكويكككككككة، خكطكوط    مكتكعكرج،   -
 هندسية متكررة ورمزية. 

الأشكال    البسيط، التركيب   التماثل،   -
 المستقيمة  

طوب    خرسككككككككككككككككانيكككة، كتلكككة    جص،   -
 مزجج، حجر أملس. 

تضكككككككمنت مفردات من الاشككككككككال   - حركة جامدة   - دي ستيل 
والاشكككككككككككككككككككال   العموديككككة والافقيككككة 

 الهندسية الاساسية  

اتحككاد طوبككاوي من   التككأكيككد على  -
والككتكككوازن   والككوئكككككككام  الاضكككككككككككككككككككككداد 

 والاختزال والتجريد

اقتصككككككككرت على اسككككككككتخدام الالوان   -
 والقيم الاساسية  

 المستويات المسطحة والقوية   -
العلاقة المتبادلة بين الشككككل   - الباوهاوس 

 والفضاء والضوء  
الفن هو الاسكككككككككاس التعليمي   -

 للتصميم  
 

 . الشكل يتبع الوظيفة -
النظكككام والانتظكككام والإحسككككككككككككككككاس    -

 بالفضاء وليس الكتلة. 
 مخطط الفضاء المفتوح.  -
 

الككفككنككون    - بككيككن  الككحككواجككز  كسكككككككككككككككر 
 الجميلة والعمارة

 تبنى النظرية الجمالية للوظيفة.  -
  

 اليات الآلة. جم -
 أشكال بسيطة -
اسككككككككككككككتخككدام الخرسكككككككككككككككانككة والزجككاج    -

والصككككككككككككككلككب والمكعبككات بيضكككككككككككككككاء  
 الصريحة. 
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الفنون على نظريات التصكككككميم الحضكككككري ومقاربة ربط هذه النظريات   تأثيرنسكككككتنتج من الدراسكككككة مدى  تطبيق نظريات التصكككككميم الحضكككككري،  
حيث وضكككعت  ،وعلاقتها بمدرسكككة الكيشكككتالت الفنية  بالفنون من خلال الارتباط بين المتلقي وبي ته كما تناولت الدراسكككة نظرية الشككككل الخلفية

وتنكاولكت نظريكة الترابط التي ركزت  ،قوانين الادراك البصككككككككككككككري التي اعتمكدهكا الكثير من المنظرين المعمكاريين في تحليكل المخططكات الكذهنيكة
مح باستيعاب التطور الحاصل دون الحاجة  التي تس المرنةعلى الحركة وديناميكيتها في البنية الحضرية والتي دعت الى الافكار التصميمية 

الى الهدم والبناء كما طرحت مفهوم تحقيق الجمالية من خلال عناصككر التنسككيق ومعالجتها كما تناولت نظرية المكان والتي اعتبرت الفضككاء  
لى جمال التنسككيق ككل محصككورة عنصككرا رابطا وجامعا للبنية الحضككرية كما تناولت النظرية الاسككاسككية لنموذج الجمال الشكككلي التي تعتمد ع

كذلك القيم الجمالية في الخصككائص التشكككيلية للمشككهد الحضككري من اشكككال اسككاسككية ولون وملمس وتحليل   ،في قيم وعناصككر التنسككيق ذاته
 . (4كما في الجدول )التنسيق وعناصره وفقا للخصائص التشكيلية من تنوع ووحدة وتوازن 

 . )المصدر: الباحثين(.2020اندراوس  فهمي سعيد فيبين دراسة: المفردات المستخلصة م  (: 4الجدول ) 

 المتغيرات  المفردات الرئيسية 
الانظمة التي تحقق  

التنظيمية من خلال التعاون  
بين انظمة التصميم والقيم  

 الجمالية  

 Centralizedالمركزي النموذج الفردي والنموذج 

Solitary  

 

 Federatedالنموذج الموحد  
 

 نظريات التصميم الفضائي  
Urban Spatial 

Design   

 ) مفهوم الادراك (  Gestaltمدرسة الكيشتالت الفنية  مباد  Figure Ground Theoryنظرية الشكل الخلفية 
 منظور الحركة وديناميكيتها في البنية الحضرية    Linkage Theoryنظرية الترابط 

 Place Theoryنظرية المكان 
الفضاء عبارة عن فرا  يمكن ان يصبح عنصرا رابطا وجامعا للبنية  

 حاملا لخصائص المكان  
 الشخصية المكانية تعطي المكان )الهوية والتفرد والذاتية والتمييز(  

 نظرية الجمال الشكلي  
 والتكوين الفني  

 عناصر التنسيق   قيم،   جمال،  جمال التنسيق  
 اشكال اساسية ملمس والوان   القيم الجمالية في الخصائص التشكيلية  

  (2021) الحسيندراسة: التشكيل والمدينة ابراهيم  .5.9

وبي ته ويتناول العلاقة بين الرسككككام  بالإنسككككانتناولت الدراسككككة التيارات الحداثية والمعاصككككرة وعلاقتها بالفضككككاءات العامة ذات الصككككلة 
 تأكيد ،الفنية لدمج الفن في البي ة الحضكريةوالمعماري وحاجة المكان الى الابداع من خلال اسكتيعاب الظروف المكانية للممارسكات الابداعية  

كما اشكارت الدراسكة ان المكان يصكبح اشككالية انسكانية مالم يتوفر عناصكر   العامةوالاماكن  تالمشكاهدادور المهندسكين والفنانين في تصكميم 
كمكا طرحكت عكدد من المعمكاريين منهم والتر بنيكامين الكذي تنكاول فن التيكه الكذي   ،النفعيكة والجمكاليكة  بكأبعكادهالجمكال التي تثير الوعي بكالمككان  

. من خلال الدراسكة نسكتنتج ان  المدينةنة باريس كنموذج للفن واثاره في  وفهمها كصكورة ومبنى وتناول مدي بالمدينة  الخاصكةيعنى بالتفاصكيل 
ويظهر من خلال العديد من المظاهر المتنوعة التي تمتد لحاجة  ( Poietique Au Lieu)  التشكككككككيل في المدينة قائم على إنشككككككائية المكان

المعمارية دون التفريط في وظيفته النفعية الأسكاسكية. على ضكوء الإنسكان إلى جمالية المكان وتزيينه وتشككيله بواسكطة العناصكر الفنية للطرز  
وقواعد فنية مفتوحة متمثلة بتعدد الأمكنة والفضكاءات التي تحمل  بنباتمؤسكسكة على  تلازميهذلك فان العلاقة بين الرسكام والمعماري علاقة 

 .(5كما في الجدول )بصمات كل منهما  
 )المصدر: الباحثين(. . 2021 الحسينابراهيم  سة:المفردات المستخلصة من درا (: 5الجدول ) 

 المتغيرات  المفردات الرئيسية 

 الجماليات البي ية 
 ابعاد نفعية  
 ابعاد جمالية 

 واهمية المكان في حياة الانسان كفضاء وكذاكرة وشرط وجود 
 انشائية المكان

 
 جمالية المكان  
 تزيين المكان  
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 تشكيل المكان بواسطة العناصر الفنية  
 فن الارض 

 (Lart De Lenvironnement)    
 المقابلة المباشرة مع الطبيعة من خلال تمظهرات جمالية 

 والاندماج الكلي للطبيعة  

 : النظري المستخلص الإطار .10
تصكككككميمية  الشككككككلية التي تحقق نماذج  ةوالأنظمتم اسكككككتخلاد مفردتين رئيسكككككيتين هما التركيب الجمالي    ومن الدراسكككككاتمما سكككككبق 

 بكككككككككككككككالبحث التي تمثلت  فرضيةمن خلال   البحثيةمن فرضية البحث وحل المشكلة   للتأكدالنظري لغرض التطبيق   الإطار لنموذج  ومتغيرات
كما نلاحا   (ات التركيب الجمالي للمدن والانظمة الشككككككلية التي تحقق نماذج تصكككككميميةتتحقق القيم الجمالية في حركات الفن بتحقق مقوم)

 .(6في الجدول )
 المستخلص.( المفردات الرئيسة والثانوية والقيم الممكنة للإطار النظري 6الجدول ) 

 مفردات رئيسة   مفردات ثانوية   المتغيرات   القيم
لتحقيق الاستمرارية في المشهد  تكرار نمط )تكرار عناصر معمارية 

(الحضري   
 
 

 وجود الايقاع 
 ووضوحه 

 
المفهوم الزحرفي  

 للجمالية 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 التركيب الجمالي للمدن 
 

 تكرار المعالجات والتفاصيل 
الكورنيشات   ، الحافات النات ة   ، لفتحات   

 لتحقيق استمرارية بصرية 
  تنوع التفاصيل مع وجود علاقة توحدها 

 الوحدة في التنوع 
 
 

  لإعطاء تقوية العلاقات بين العناصر الشكلية البنائية 
 الاحساس بالتجانس والانسجام 

  التناظر بين اجزاء المبنى نفسه 
 المباني على جانبي الشارع متوازنة كتليا  تحقيق التوازن 

  الفترة الزمنية لتاريخ المبنى 
 مؤشرات زمنية 

الاثار البقايا جمالية   
 عناصر البيئة المحلية 

 الحركة التصميمية التي صمم المبنى وفقا لها 
 التضام 

 مؤشرات بي ية 
 على مستوى مشهد ومبنى 

 اختيار مواد طبيعية محلية في البناء 
 الخصوصية )التدرج من العام الى الخاد(

مؤشرات انسانية )المقياس   ارتفاع المبنى )هل الارتفاع مريح ام لا(
 عرض الشوارع )مناسب للاستعمال( الانساني 

 تشكيل كتلي واضح 
منهجية في تشكيل  

 العناصر البنائية 
 

جمالية الحركة  
 الحديثة 

 منهجية تحوي العناصر
 توحيد عنصر معين 

الحفاظ على المنطقة   الحفاظ على النسيج التاريخي 
الحضري للمنطقة القديمة  الإطار الحفاظ على  التاريخية   

 لمواد البنائية الحديثة ا
 دمج المواد الجديدة 

 دمج الالوان والتقنيات الحديثة 
المصمم يتحكم في نظام   نظم تصميمية خاصة بالمصمم )افكار شخصية للمصمم 

 التصميم 
 نموذج فردي

انظمة شكلية تحقق نماذج  
 تصميمية 

 
المصمم توجهات او حركات معينةاتباع   

(او ايجاباً   الذوق الشخصي لصاحب المبنى )سلباً   
صاحب المبنى يتحكم في  

 نظام التصميم 
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نظام    بأنشاءيساهم الفريق   افكار تعرض حاجة مجتمعية 
يتم استخدامه من قبل  

 الاخرين 
الفريق يخضع لمجموعة من القواعد التي وضعت من قبل   نموذج مركزي   

التصميمية  بالأفكارالتزام الفريق    

 : طريقة القياس  .11
، اعتمكد البحكث القيكاس النوعي في مرحلكة جمع (Excel)  لبرنكامج  وفقكاً  اعتمكد البحكث المنهج الوصككككككككككككككفي في تحليكل العينكات المنتخبكة

تم قياس متغيرات التركيب الجمالي للمدن والانظمة  .لا(البيانات المسكككككجلة من المشكككككاركين في الاسكككككتبيان، من خلال الاجابة بككككككككككككككككككك )نعم او 
النظري للقيم الجمالية في حركات الفن وكما موضككح في  الإطارالمسككتخلصككة من   خلال المفرداتمن    تصككميمية،الشكككلية التي تحقق نماذج  

 :(1رقم ) المعادلة باعتمادتم استخراج النسبة الم وية لكل مفردة  وقد ،(6الجدول رقم )
 

 (.1المعادلة رقم )              %100×                              النسبة الم وية للمفردة =      

 :استمارة الاستبيان .12
 منطقة ضككمن الحاصككلة المتغيرات قياس في  الموضككوعية من اعلى درجة الى والوصككول الموضككوعة الفرضككية صككحة من التحقق بھدف

المسككتبينين اذ تضككمنت اسككتمارة الاسككتبيان الاسكك لة   لاختبار من الأسكك لة مجموعة تضككم اسككتبيان اسككتمارة خلال من المعلومات جمع الدراسككة تم
 التالية:  
 اس لة تتعلق بالمفهوم الزخرفي للجمالية. •
 اس لة تتعلق جمالية الاثار البقايا. •
 اس لة تتعلق بجمالية الحركة الحديثة.  •
 اس لة تتعلق بالنموذج الفردي والمركزي. •

   :الدراسة العملية .13
(  دار خسرو الجاف  ،دار توفيق السويدي،  الصناعات العراقية  اتحادمبنى  )  ضمن سياق الابنية الثلاثةتم اختيار ثلاثة مشاهد حضرية  

هذه المنطقة من تمييز شكلي جمالي ينطبق عليه معايير    هلما تشهدمن ناحية المعايير الجمالية والفنية و   ةمنسجملكونها نماذج معمارية  
 البحث.

 (:1966) الصناعات العراقية اتحادمبنى  .1.13
يقع في شكارع الخلفاء، نجح من خلاله المعماري بالتوفيق  ( 1966عام )مبنى حكومي انشكا في السكتينات للمعماري رفعت الجادرجي  

تشككككيلات  الواجهةمعمارية من جهة والحس التاريخي والثقافي من جهة اخرى، اذ تظهر في  بين العقلانية الحداثية التصكككميمية والانشكككائية وال
 اختزالية تضكفي نكهة حداثية محلية، وهو المصكطلح الذي اشكتقه الجادرجي للتعبير عن المبنى الحداثوي اذا ان للمبنى انتماء واضكح للتاريخ

ي تثري  رجي لتمييز مبانيه التدباللغة التصككميمية التي وضككعها الجا  متمثلةوالمكان معبرا عن الهوية المكانية وايضككا يمتلك حسككاسككية تشكككيلية  
. اذ يعتمد على مقاربة تصككككميمية فحواها يكمن في خلق خطاب معماري  ولافتاً   مميزاً   معمارياً  نموذجاشككككواهد البي ة المبنية المحيطة وتضككككيف  

اذ تظهر  تؤديها،التي  الوظائفخاد يتمثل في فك ارتباط واجهات المبنى من حتمية ملازمتها لنوعية الصكككككككككككياغات المتشككككككككككككلة عن نفعية 
 .(1نلاحا في الشكل ) كمامؤثرة بصورة  المألوفةيلات الفنية غير التشك

 المجموع الكلي 

 قيمة المفردة
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 (. 2022من قبل الباحثين،    الصور  الصناعات العراقية في بغداد، )المصدر: تم أخذ اتحاد مبنى صور توضيحي ل(:  1الشكل ) 

  (:1931) دار توفيق السويدي .2.13

الكدور التراثيكة التي تزدان بهكا بغكداد واكثرهكا اهميكة معمكاريكة   أجمكليعكد من    -بغكداد شكككككككككككككككارع حيفكا    –  للمعمكار نعمكان منيكب المتولي
شككغلتها الجمعية التعاونية لوزارة  الدور التي تم المحافظة عليها عند تطوير الشككارع،  أحدوتقع في منطقة الكريمات شككارع حيفا وهو وتاريخية  

، سكككككنة البدء (1981عام )ت حديقتها الخلفية الواسكككككعة ابنية مختلفة، حتى حت تجارية، كما اصكككككبالامامية محلا  التربية، واصكككككبحت حديقتها
ثم المركز الوطني للمخطوطكات الى الان،    العراقي،انتقلكت اليهكا مكتبكة المخطوطكات في المتحف  ( 1988) بتطوير شككككككككككككككارع حيفكا. وفي عكام

تمتاز الدار بطرازها الاوروبي الذي تعود جذوره الى الحقبة التصكككككككككككككميمية التي ظهرت بدايات القرن العشكككككككككككككرين اذ يعود جذوره للحركة الفنية 
 (.2كما في الشكل )الارت ديكو  الزخرفيةللتصميم والفنون 

   
 (.2022، )المصدر: تم أخذ الصور من قبل الباحثين، توفيق السويديدار صور توضيحية ل(:  2الشكل ) 

  :دار خسرو الجاف 13.3
الص من الفنون للمعماري خسكككككككككرو الجاف الذي يرى بان العمارة نمط خ(  1980)  دار سككككككككككني يقع في منطقة اليرموك انشكككككككككا في عام

والطابع الفني الثقافي اذ تشككككككككككد مبانيه المتلقي لكونها عمارة غرائبية تتبع في الغالب نمط   والتمييز بالغرابةتصككككككككككميماته    الابداعية. تتميز
اضككككككافة الى تعدد الحجوم والكتل  العمارة الوحشككككككية التي من مميزاته الاهتمام بالضككككككوء اللوني المتجانس واعتماد البناء المسككككككطح للوحة

الصككككككارخة وعدم انتظام نوافذ المبنى الخارجية تغيير وتطور اللون والخط كما يهمل التفاصككككككيل ويعمد الى    والالوان  ةالمعمارية الضككككككخم
 .(3كما في الشكل ) فيه عمارته زما تتميكسر القواعد وابراز الشكل الانشائي وهذا 

   
 (.2022الباحثين، ، )المصدر: تم أخذ الصور من قبل دار خسرو الجاف (: صور توضيحية  2الشكل ) 
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 : نتائج الدراسة العملية .14

 :نتائج مفردة التركيب الجمالي للمدن .1.14
 .( النسبة الم وية لإجابة المستبينين لكل مفردة من مفردات التركيب الجمالي للمدن7يبين الجدول ) 

 (.الباحثين، )المصدر: اعداد التركيب الجمالي للمدن ( نتائج مفردة 7الجدول ) 

التركيب الجمالي للمدن                          ت  لا  نعم 
للجمالية  الزخرفي المفهوم  1  
 وجود الايقاع  

 ووضوحه 
 %52 %48 تكرار نمط 
لمعمارية اتكرار التفاصيل    75% 27% 

 الوحدة في التنوع 
 %60 %40 تنوع التفاصيل مع وجود علاقة توحدها 

الشكلية البنائية العلاقات بين العناصر   70% 30% 

 تحقيق التوازن 
 %35 %65 التناظر بين اجزاء المبنى نفسه 

 %35 %65 المباني على جانبي الشارع متوازنة كتليا 
 جمالية الاثار البقايا  2
 

 مؤشرات زمنية 
 %30 %70 الفترة الزمنية لتاريخ المبنى 
 %4 %96 الحركة التصميمية للمبنى 

بي ية مؤشرات   
 %53 %47 التضام 

 %30 %70 مواد طبيعية محلية 
 %65 %35 الخصوصية 

 مؤشرات انسانية 
 %30 %70 ارتفاع المبنى 
 %20 %80 عرض الشوارع 

 جمالية الحركة الحديثة  3
 

 منهجية في تشكيل 
 العناصر البنائية 

 %30 %70 تشكيل كتلي واضح 
 %35 %65 منهجية تحوي العناصر

 %7 %93 توحيد عنصر معين 
 الحفاظ على 

 المنطقة التاريخية 
 %25 %75 الحفاظ على النسيج التاريخي 

الحضري للمنطقة القديمة  الإطار الحفاظ على   80% 20% 

 دمج المواد الجديدة 
 %20 %80 المواد البنائية الحديثة 

 %35 %65 دمج الالوان والتقنيات الحديثة 

من ( %75)  لمفردة المفهوم الزخرفي للجمالية ان تكرار التفاصكككككككيل المعمارية قد حققت اعلى النتائج بنسكككككككبة م وية قدرهابينت النتائج  •
( %70) اجابات المسككككككتبينين الذين وجدوا انها تحقق المفهوم الزخرفي الجمالي تليها العلاقات بين العناصككككككر الشكككككككلية البنائية بنسككككككبة

من اجابات المسكككككتبينين وجاء تكرار  %(65) الشكككككارع نسكككككبةاجزاء المبنى نفسكككككه والمباني على جانبي بينما حقق كل من التناظر بين 
 اجابات المستبينين. نم (%40)و( %48) نتيجة وبنسبة التفاصيل بأقلالنمط وتنوع  

من اجابات ( %96) النتائج بنسكككككككبةبالنسكككككككبة لمفردة جمالية الاثار البقايا بينت النتائج ان الحركة التصكككككككميمية للمبنى قد حققت اعلى   •
وحقق ارتفاع المبنى والفترة الزمنية ( %80) الشككوارعالمسككتبينين الذين وجدوا انها تحقق المؤشككرات الزمنية لجمالية الاثار تليها عرض  

الخصككوصككية  ت %، بينما حقق35التضككام ضككمن المؤشككرات البي ية نسككبة  وحقق(  %70)  المحليةلتاريخ المبنى نسككبة والمواد الطبيعية  
 من اجابات المستبينين.( %35) نتيجة بنسبة اقل

بينما حقق كل من المواد الانشكككككائية ( %93) حقق توحيد عنصكككككر معين اعلى النتائج بالنسكككككبة لمفردة جمالية الحركة الحديثة وبنسكككككبة •
الحفاظ على النسكككككككككيج من اجابات المسكككككككككتبينين بينما حقق  ( %80) نسكككككككككبةالحضكككككككككري للمنطقة القديمة  الإطارالحديثة والحفاظ على  
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من اجابات المسككككككككتبينين وكانت نسككككككككبة دمج الالوان التقنيات الحديثة ( %70 -% 75) والتشكككككككككيل الكتلي الواضككككككككح نسككككككككبة التاريخي
 .(4، كما مبين في الشكل )ن% من اجابات المستبيني65ومنهجية احتواء العناصر اقل نتيجة بنسبة 

  

 
 النسبة المئوية لمفردة التركيب الجمالي للمدن، )المصدر: اعداد الباحثين(.    مخططات بيانية توضيح (:  4الشكل ) 

 : تصميميةالانظمة الشكلية التي تحقق نماذج  نتائج مفردة .2.14
 .الشكلية( النسبة الم وية لإجابة المستبينين لكل مفردة من مفردات الانظمة 8يبين الجدول ) 

 ، )المصدر: اعداد الباحثين(.الانظمة الشكلية التي تحقق نماذج تصميميةنتائج مفردة  : (8الجدول ) 

 لا  نعم انظمة شكلية تحقق نماذج تصميمية  ت
 نموذج فردي 1

 
 المصمم يتحكم في نظام التصميم 

 %8 %92 تصميمية خاصة بالمصمم )افكار شخصية للمصمم نظم  
 %20 %80 اتباع المصمم توجهات او حركات معينة

صاحب المبنى يتحكم في نظام  
 التصميم 

 %53 %47 الذوق الشخصي لصاحب المبنى )سلبا او ايجابا(

 نموذج مركزي  2

نظام يتم    بأنشاءيساهم الفريق   
 استخدامه من قبل الاخرين 

 %68 %32 افكار تعرض حاجة مجتمعية 
 %55 %45 يخضع لمجموعة من القواعد التي وضعت من قبل الفريق 

 %23 %77 التصميمية  بالأفكارالتزام الفريق  

من اجابات ( %92) النتائج بنسككبة م وية قدرهابينت النتائج للنموذج الفردي ان النظم التصككميمية الخاصككة بالمصككمم قد حققت اعلى   •
ب المبنى اقل نتيجة بينما حقق الذوق الشكككككخصكككككي لصكككككاح(  %80)  المسكككككتبينين تليها اتباع المصكككككمم توجهات وحركات معينة بنسكككككبة

 %(.47)  وبنسبة

1 2 3 4 5 6 7

Series1 70% 96% 47% 70% 35% 70% 80%

Series2 30% 4% 53% 30% 65% 30% 20%
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حققت بات المسكتبينين بينما  من اجا( %77) التصكميمية اعلى نسكبة ضكمن مفردة النموذج المركزي وبنسكبة بالأفكارحقق التزام الفريق  •
(،  %32)  وبنسككككككككككككككبكةمن القواعكد التي وضككككككككككككككعكت من قبكل الفريق اقكل النتكائج    ومجموعكةمن الافككار التي تعرض حكاجكة مجتمعيكة    ككل

 .(5كما مبين في الشكل )من الاجابات  (45%)

  
 ، )المصدر: اعداد الباحثين(.الشكلية التي تحقق نماذج تصميمية   للأنظمةمخططات بيانية توضيح النسبة المئوية   (: 5الشكل ) 

 : الاستنتاجات .15
 :من خلال الطرح السابق تم التوصل الى

بانه الموهبة التي وهبها الخالق لكل إنسكككككككككان لكن بدرجات تختلف بين الفرد والآخر. بحيث لا نسكككككككككتطيع أن نصكككككككككنف كل   عرف الفن •
 والتصوراتالناس بفنانين إلا الذين يتميزون منهم بالقدرة الإبداعية، فكلمة الفن هي الروح المطلق "و"الإرادة الكلية" و "الإلهام الالهي" 

للفنان الإنتاج أشككككككياء تحمل رسككككككالة انسككككككانية من خلال قيم جمالية أو نفعية او كلاهما معا مرتبطة بالمكون والانفعالات اللاشككككككعورية  
 الباطني للمشاهد.

فن العمارة هو تشكکيل فضكائي خصكوصكية للمكان من خلال أسكلوب البناء وسكماته الجمالية التي تحول المشكهد الحضكري إلى فضكاء  •
 .عمراني مبتكر

المصكككككككككممين الحضكككككككككريين على وضكككككككككع نظام معماري أسكككككككككاسكككككككككي يسكككككككككهم في تكوين عمران المدينة ويكون علامة لنظام الحياة يعمل   •
 .الاجتماعية، وللتضامن المعماري لتكوين علاقات اجتماعية من خلال وحدة الطراز أو الأسلوب المعماري 

من أخطار الطبيعة. اذ تقوم على توفير هذه الشكككروط لضكككمان    والحماية  والراحة، السككككن بالمنفعة، الأمنمنذ نشكككأتها ارتبطت العمارة  •
 مع عدم التفريط في عناصر الفن لإضفاء طابع الجمال على المسكن والمأوى وفضاءات العمل. الإنسان،استقرار 

التقليدي المنحصككككر   ان اصككككبحت العمارة إبداع معاصككككرا متفردة ومميزة عن البناء بعدها،الفنية وما   تأثر المعماريين بالحداثةنتج عن   •
 تحكمه معايير جمالية جديدة في الداخل والخارج. اذ اصبحتدوره فقط في السكن والاحتماء من أخطار الطبيعة 

ومن امثلتها الحضككككككككور    بالحداثةالتي ربطت العمارة    أبرزها  مميزة،فنية   واسككككككككاليبطرز ظهرت في العمارة كما في الفنون التشكككككككككيلية  •
 .معماري التكعيبي في الانشاء ال

يحقق تكرار التفاصيل المعمارية المفهوم الزخرفي للجمالية من خلال وضوح الايقاع وبالتالي يعزز من التركيب الجمالي على حساب  •
 تكرار النمط.

 ان العلاقات بين العناصكككككككككككككر الشككككككككككككككلية البنائية تحقق المفهوم الزخرفي للجمالية من خلال الوحدة في التنوع ويعزز التركيب الجمالي •
عليهكا لمكا لهكا من دور في التركيكب الجمكالي   التكأكيكدتوحكدهكا. لكذلكك لابكد من   علاقكةللمكدن على حسككككككككككككككاب تنوع التفكاصككككككككككككككيكل مع وجود 

 للمدينة.
  .كتليا تحقق التوازن وبالتالي تحقق المفهوم الزخرفي للجمالية وتعزز التركيب الجمالي للمدن المتوازنةان المباني على جانبي الشارع  •

1 2 3

لا 32% 45% 77%

نعم  68% 55% 23%
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حركة التصككككككميمية للمبنى من اهم المؤثرات الزمنية في تحقيق جمالية الاثار البقايا وبالتالي تعزز من التركيب الجمالي للمدن  تعتبر ال •
في حين الفترة الزمنية لتاريخ المبنى مؤثرة بشكككل اقل. لذا من المهم دعم القدرات الفنية ووضككع اسككس ومنهاج تدريس الحركات الفنية 

 واساسي في تثقيف المجتمع وبناء القدرات الابداعية وبالتالي انعكاسها على جمالية المدينة.لما لها من دور مهم 
تعتبر المواد الطبيعيكككة المحليكككة من اهم المؤثرات البي يكككة في تحقيق جمكككاليكككة اثكككار البقكككايكككا وتعزز التركيكككب الجمكككالي للمكككدن في حين   •

على اسكككككككتخدام المواد المحلية  التأكيدبنسكككككككبة اقل كعوامل مؤثرة في التركيب الجمالي للمدن. لذلك لابد من    والتضكككككككامالخصكككككككوصكككككككية  
 الطبيعية باعتبارها اهم المؤثرات البي ية في تحقيق جمالية المدينة. 

لبقايا وبالتالي تعزز من التركيب من اهم المؤثرات الانسكانية في تحقيق جمالية الاثار ا  المباني تعتبرلارتفاع   الشكوارع نسكبةان عرض   •
 اهم المؤثرات في تحقيق جمالية المدينة. أحدالجمالي للمدن وبالتالي تعتبر 

منهجية في تشكيل العناصر البنائية والتي تعزز جمالية الحركة الحديثة   أفضلان توحيد عنصر معين في الواجهات المعمارية تعتبر   •
 وتسهم في التركيب الجمالي للمدن. 

لابد من الاهتمام بالمشككهد الحضككري والفضككاء العمراني   الحديثة. لذلكالتشكككيل الكتلي الواضككح من اهم خصككائص جمالية الحركة    ان •
الحركات الفنية في اعادة   مباد المبتكر من خلال دعم اسكككاليب البناء التي تعزز من خصكككوصكككية المكان وسكككماته الجمالية وتوظيف 

 الحضري.تشكيل المشهد 
الحضكككري للمنطقة القديمة من اهم خصكككائص الجمالية التي حافظت عليها الحركة الحديثة  والإطارظ على النسكككيج التاريخي  ان الحفا •

الحضككككري للمنطقة القديمة لما له   والإطارلذلك لابد من الحفاظ على النسككككيج التاريخي    للمدن.وسككككاهمت في تعزيز التركيب الجمالي  
 وتعزيز التركيب الجمالي لها.كبير في حفا هوية المدينة  إثرمن 

 من اهم خصائص جمالية الحركة الحديثة هي دمج المواد البنائية الحديثة لتعزيز التركيب الجمالي للمدن. •
ان اتباع المصككمم توجه معين   جمالية. كماان الافكار الشككخصككية للمصككمم تشكككل نظام التصككميم وتنتج عنها نماذج فردية ذات ابعاد  •

 او حركة معينة يخلق نماذج فردية مميزة ذات انظمة شكلية. 

 : التوصيات .16
 سوف يتم التطرق الى التوصيات الخاصة بالبحث وكما يأتي:بعد طرح الاستنتاجات الخاصة بالجانب النظري وكذلك العملي 

دعم القدرات الفنية ووضككككككع اسككككككس ومنهاج تدريس الحركات الفنية لما لها من دور مهم واسككككككاسككككككي في تثقيف المجتمع وبناء القدرات  •
 .الابداعية وبالتالي انعكاسها على جمالية المدينة

الطابع الجمالي على المسكككن وفضككاءات العمل من خلال  لإضككفاءريط في عناصككر الفن  المزج بين المنفعة والأمن والراحة وعدم التف •
 .توفير شروط السلام والحماية من الأخطار الطبيعية

الاهتمام بالمشكككككهد الحضكككككري والفضكككككاء العمراني المبتكر من خلال دعم اسكككككاليب البناء التي تعزز من خصكككككوصكككككية المكان وسكككككماته  •
 الحركات الفنية في اعادة تشكيل المشهد الحضري.  مباد الجمالية وتوظيف 

 .للجمالية ويعزز التركيب الجمالي للمدن على التفاصيل المعمارية وتكرارها لما له من اهمية في تحقيق المفهوم الزخرفي التأكيد •

 على العناصر الشكلية والبنائية والعلاقة فيها لما له من دور في التركيب الجمالي للمدينة. التأكيد •
 على استخدام المواد المحلية الطبيعية باعتبارها اهم المؤثرات البي ية في تحقيق جمالية المدينة. التأكيد •

ي على جانبي الشككككككككارع كذلك عرض الشككككككككارع نسككككككككبة لارتفاع المباني باعتبارها اهم المؤثرات في تحقيق جمالية الاهتمام بالتوازن الكتل •
 المدينة.

الحضكري للمنطقة القديمة لما له من أثر كبير في حفا هوية المدينة وتعزيز التركيب الجمالي   والإطارالحفاظ على النسكيج التاريخي  •
 .لها
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